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DAS FOTO SYMPOSIUM VON GRAZ -1~

Wer dfe'Kuiturberichterstattung dieses Landes aufmerksam ver-
folgt, wird in jlngster Zeit eine Trendmeldung immer hiufiger
und nachdriicklicher vernommen haben, Man spricht von einem

FOTO-BOOM. Oder um genauer zu sein: von einem Boom Ffiir XKUNST-
FOTOGRAFIE. Und man kann in diesem Zusammenhang auf durchaus

eindrucksvolle Fakten verweisen:

Seit etwa finf Jahren hat.sich die Zahl der Fotogalerien (Ga-
lerien‘also, die ausschlieflich mit fotografischen Bildern han-
deln) international gesehen mindestens verdreifacht. Mindestens
verdreifacht hat sich in diesen finf Jahren auch die Zahl von
reinen Fotoausstellungen in Kunsthallen und Museen, wihrend die
Preise flir Fotografien im selben Zeitraum teilweise um mehr als
das zwanzigfache angestiegen sind. Weiterhin werden Fotobiicher
in bisher unbekannten Mengen und Auflagen produziert und . . .
gekauft. Immer neue Fotozeitschriften beginnen ihr Erscheinen,
mit Erfolg. Die Berichterstattung iiber fotografische Themen ist

in allen Informationsmedien sprunghaft angestiegen.

Und wem solche Informationen zu abstrakt sind, der rufe sich nu
die beeindruckende Serie von fotografischen GroBveranstaltungen

dieses Jahres allein in der niheren Umgebung ins Gedichtnis:

Da gab es beispielsweise die groBangelegte Retrospektive auf
die internationale Fotografie der zwanziger Jahre unter dem Ti-
tel "Film & Foto 1929" in Stuttgart, oder jlingst in X31ln einen
umfassenden Riickblick auf die deutsche Fotografie im 19. Jahr-
hundert, und davor in Innsbruck eine ambitionierte, @éidaktisch
arrangierte Prdsentation unter dem Doppelthema "Fotografie als
Kunst - Kunst als Fotografie" mit rund eintausend Exponaten. Da
gab es in diesem Sommer die zehnten "Rencontres Internationales
de la Photographie" im Sildfranzdsischen Arles mit zehn Ausstel-

lungen und flnfzehn Workshops. Und gleich anschlieBend in Vene-
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dig das Mammutunternehmen "Venezia '79 - La Fotografia" mit 25
Ausstellungen und 45 Workshops innerhalb eines Zeitraums von
drei Monaten. Und um das lUberreiche Programm noch zu vervoll-
stdndigen wartet Paris im Dezember mit der ersten "Biennale fiir

Fotografie" auf,

Was man in der Flut Fakten und Pseudo-Fakten, der Trend= und
Tendenzmeldungen bisher weitgehend vermiBite, war eine ermsthaf-
te Analyse der mit dem Schlagwort FOTO-BOOM bezeichneten Situa-
tion., Deren Hintergriinde zumindest ansatzweise ausgeleuchtet zu
haben, war deshalb eines der erfreulichen Ergebnisse eines
"SYMPOSIUMS UBER FOTOGRAFIE", das in der vorigen Woche im Rah~

men des "Stayrischen Herbstes" in Graz stattfand.

Eingeladen zu diesem SYMPQSI®WM UBER FOTOGRAFIE (dem ersten
grésseren im deutschsprachigen Raum iibrigens) hatte Manfred
Willmann, der seit finf Jahren die von ihm ins Leben gerufene
%otogalerie déé grazer "Forum Stadtpark" leitet. Gekommen waren
namhafte Ausstellungsmacher, Publizisten, Journalisten und . .

Fotografen aus Europa und Nordamerika.

Um nur einige Namen zu nennen: John Szarkowski, Direktor der
Abteilung flir Fotografie des "Museum of Modern Art" (New York).
Klaus Honnef, Xurator am Rheinischen Landesmuseum (Bonn). Allen
Porter, Herausgeber der Fotozeitschrfft "Camera" (Luzern). Pe-
ter Turner,7§§¥ﬁ%%ggggeber der Fotozeitschrift "Creative Camera’
(London). Und die Fotografen Lee Friedlander und Peter Schle-

singer (New York) und Pedro Meyer (Mexico City).

Es wlirde hier zu weit filhren, auf alle der mehr als zehn in Gra
gehaltenen Vortrdge einzeln einzugehen. Sie werden ohnehin im
ndchsten Monat als Sammelband erscheinen und iber das Forum
Stadtpark in Graz zu beziehen sein. Wir begniigen uns deshalb

hier mit einer Zusammenfassung jener Thesen, die Licht auf die
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Hintergriinde des augenblicklichen BOOMS fiir kiinstlerische Fo-

tografie zu werfen vermodgen.

Am wohl provokantesten wirkte in diesem Zusammenhang das Re-

ferat des mexikanischen Fotografen Pedro Meyer,

Meyer untersﬁchte das Schlagwort vom FOTO-BOOM auf dessen 8ko~
nomische, marktwirtschaftliche Basis hin. Er fragte, warum es
erst seit ungefihr sieben Jahren einen wirklich ernstzunehmen—
den Handel mit Fotografien gebe, obwohl 2in Sammlerinteresse an
ihnen doch schon weitaus ldnger bestehe. Und beantwortete seine
Frage mit der These, daB es denn auch weniger eine Zunahme des
S ammlerinteresses gewesen sei als der Beginn von spekulativen
Kdufen in groBem Stil, der zu der explosionsartigen Ausweitung
des Fotografiemarktes gefilhrt habe. Diese spekulativen Kiufe
fliihrte auf den rapiden Anstieg der Inflationsrate zu Beginn der
siebziger Jahre in den USA (dem Ursprungsland des FOTO-BOOMS) .
zurlick., Die beschleunigte Geldentwertung habe eine Flucht in
Sachwerte ausgeldst. Fotografien hitten sich fiir spekulative
Investitionen geradezu angeboten, da der Markt flir sie damals
noch vollig unterentwickelt gewesen sei, Uberdurchschnittliche
Profite hdtten deshalb mit relativ einfachen, manipulativen
Mitteln erzielt werden kdnnen. Die augenblickliche Situation
beweise es. Man habe nur aus den Praktiken der Werbebrache zu
lernen brauchen: man habe?%{nigen, wenigen Fotografen durch ver
mehrte Publievity den Status von kulturellen Stars verschaffen
und sie durch Ausstellungen und Buchpublikationen als Klassiker
ihres Metiers im Sffentlichen BewuBtsein etablieren miissen, um
die Preise fiir ihre Arbeiten in kilrzester Zeit auf exorbitante

HShen treiben zu kénnen.

Die Folgen solcher Manipulation groflen Stils sind unschwer
abzusehen: sind die beschriebenen Mechanismen erst einmal er-

folgreich in Gang gesetzt, flihrt ihre innere Dymamik wie von
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selbst zu einer stdndigen Ausweitung des Systems. Und um es zu
konsolidieren, ist man bemilht, dem Markenartikel ein gehobene-
res Prestige zu verschaffen. Und daB kann im Fall der Fotogra=-
fie nur heiBen: ihr endlich den Status einer vollwertigen kiinst
lerischen Disziplin im Kreise der etablierten "Bildenden Xiin-

ste' zuzuerkennen.

Ein Ziel, zu dessen Erreichen die eingangs erwahnten?$g%anstal—
tungen diese Jahres siche; einiges beigetragen haben werden., .
Dies Ziel wird aber nicht nur von den primir finanziell an der
Fotografie Interessierten angestrebt. In verstdrktem MaB haben
ndmlich seit dem letzten Weltkrieg eine zunehmende Zahl von
Fotografen versucht, frei zu arbeiten, d.h. ihre T&tigkeit von
jeglicher Auftragsgebundenheit zu 1l&sen und dié Wahl ihrer The-
men, Motive und formalen Mittel ausschlieBlich ihrer je indi-

viduellen Sehweise zu unterwerfen.

Klaus Honnef schlug flir diesen unabhingig operierenden Fotogra-
fen den Terminus "Autor" vor. Nach Honnef ist der Autorenfoto-
graf eine typische Erscheinung der Gegenwart insofern, als vie-
len Fotografen aus Mangel an Auftrigen gar keine andere Wahl
bleibt, als nach eigenem Empfinden fiir einen anonymen Markt von
Kdufern zu produzieren. Denn der Bedarf an Bildern Ffiirs Fami-
lienalbum und die illustrieten Zeitschriften, die Generationen
von Berfifsfotografen erndhrten, ist empfindlich geschfumpft,
seitdem einerseits jeder problemlos seine eigenéﬁ}?%%ggniﬁipsen
kann und andererseits das Fernsehen die visuelle Information

Uber aktuelle Tagesereignisse monopolisiert hat.

Honnef folgert aus dieser Sachlage, daB der Fotograf nun end=-
lich in der Lage sei, die dokumentarischen Mdglichkeiten seines
Mediums voll auszuschdpfen und die Realitdt frei von auftrags-

bedingten, ideologischen Verzerrungen abzubilden. Er stieB mit
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seinem Idealbild des Autorenfotografen als des engagierten, re=-
alitdtshungrigen Dokumentaristen jedoch wenig Gegenliebe bei

den aus den angelsdchsischen Lindern angereisten Bildautoren.

Gesteht man den Referaten von Peter Turner und Peter Schlesin-
ger und Lee Friedlanders Querschnitt durch sein fotografisches
Werk der letzten zehn Jahre reprdsentativen Charakter zu; s0
scheint sich das Interesse eines GroBteils der "freien Fotogra-
fen" von heute doch eher auf formale Probleme und die kritische
Reflexion der strukturellen Eigenheiten des fotografischen Se-
hens zu verlagern. Ahnlich der Situation in der Malerei um die
Jahrhundertwende mdchte man sich am liebsten ganz von der doku~
mentarischen Aufgabe, dem Abbilden von Realitit, emanzipieren,
um die begonnenen visuellen Experimente mdglichst ungehindert

weiter treiben zu kdnnen..

Auch auf die Gefahr hin, dadurch die Erwartungen jener Xzufer
und Spekulanten zu enttduschen, die sich der Fotografie deshalb
zuwenden bzw. auf sie setzen, weil sie glauben, da2 .diese leich:

konsumierbare Ware liefere,

Michael Kdhler
Zieblandstrasse 10
8 Miinchen 40

Tel. 2 80 96 17




